
Москва. Красная площадь. Конец XIX века

решения западной стороны Красной площади, завершившиеся с созданием 
Мавзолея, не прекращались в течение всех первых лет Советской власти. 
Они были связаны со стремлением выявить новую роль Красной площади 
и как некрополя революции, и как главного общественно-политического 
форума страны.

В мае 1918 года Московский Совет объявил «конкурс на сооружение 
монумента Пролетарской революции и павшим товарищам-борцам на 
Красной площади» 1. Одновременно предполагалось провести планировку 
площади и благоустроить братские могилы. В июне был утвержден проект 
оформления могил, по которому примыкающая к стене часть Красной 
площади, между Спасской и Никольской башнями, превращалась в под­
нятую над остальной территорией площади террассу с могилами, обса­
женными деревьями. Центральная часть этой террасы, куда с плошадн 
вела широкая лестница, представляла собой открытую площадку перед 
Сенатской башней, на которой было решено укрепить памятную доску. 
На проект этой доски был объявлен конкурс. На конкурс поступило семь 
проектов, из которых жюри отобрало два — скульптора С. Т. Коненкова 
и архитектора В. И. Дубенецкого.

Дубенецкий дал чисто архитектурное решение памятной доски в виде 
горизонтальной композиции из белого камня. Такой небольшой архитек­
турный элемент мало что внес бы в композицию кремлевской стены.

24 1 «Правда» от 4 мая 1918 года.
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Более удачным был проект Коненкова, который предложил укрепить 
на Сенатской башне цветной барельеф. Выполненная Коненковым мемо­
риальная доска борцам Октябрьской революции была открыта в торжест­
венной обстановке В. И. Лениным 7 ноября 1918 года, в день празднова­
ния первой годовщины Октября.

Мемориальная доска по размерам, цвету, масштабу изображения, 
пропорциям и высоте расположения удачно вписалась в композицию 
кремлевской стены и подчеркнула ее центральную ось. Средствами изоб­
разительного искусства мемориальная доска помогла конкретизации но­
вого смыслового содержания Красной площади.

Красная площадь — главный общественно-политический форум Со­
ветской России. Став местом захоронения сотен борцов за революцию. 
Красная площадь не стала только некрополем.

После торжественных похорон и устройства могил вдоль кремлевской 
стены Красная площадь стала восприниматься трудящимися Москвы как 
огромный пантеон под открытым небом. Тысячи родственников и друзей 
посещали могилы, возлагали на них цветы. Вместо шумного торгового 
центра Красная площадь стала торжественным некрополем.

Но многое изменилось в судьбе Кремля и Красной площади с того 
дня, когда в марте 1918 года Советское правительство переехало из Пет­
рограда в Москву. Кремль, как и в далеком прошлом, вновь стал полити­
ческим центром страны. В этих условиях Красная площадь, естественно, 
не могла оставаться лишь некрополем. К ней вернулась ее роль общего- 25
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Трибуна на Красной площади 1 Мая 19 года.
Архитекторы А. А. и В �� �4 �� Веснины. Эскиз проекта.

венными средствами они попытались объединить, казалось бы, несовмес­
тимое -  братские могилы и трибуну для всенародного праздника.

В своем оформлении Веснины нашли правильное художественно- 
композиционное решение западного фасада Красной площади. Они верно 
почувствовали огромные потенциальные возможности кремлевской стены 
для создания нового выразительного ансамбля. Веснины не пытались 
обогатить силуэт этой стороны застройки Красной площади, а разместили 
все оформление на фоне стены. Основной композиционный акцент они 
сделали в центральной части кремлевской стены, удачно нашли форму 
и размеры трибуны (по высоте она почти равна стене), контрастно про­
тивопоставив ее простые геометрические объемы сложному завершению 
кремлевской стены. Веснины правильно почувствовали необходимость 
композиционного стягивания нижней части западного фасада площади. 
Строго говоря, сама кремлевская стена архитектурно оформляла не столь- 

30 ко площадь, сколько пространство площади, завершая его великолеп-
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тическом, восточном, романском, древнерусском и 
г. д.), причем часто в одном и том же сооружении 
оказывались причудливо переметанными компози 
ционные приемы, архитектурные формы и декора­
тивные элементы, заимствованные из архитектурного 
наследия различных эпох и народов. Среди потока 
эклектики выделялись работы ряда высокоталантли­
вых архитекторов, которые пытались глубже про­
никнуть в творческие приемы зодчих прошлого и 
проектировать новые сооружения, используя насле­
дие лишь определенного исторического периода 
прошлого. (Например, И. В. Жолтовский обратился 
к архитектуре итальянского Возрождения, И. А. Фо­
мин — к русскому классицизму.)

Будущий автор Мавзолея Ленина А. В. Щусев 
(1873—1949) в начале XX века много внимания 

уделял изучению и освоению творческих принципов 
древнерусского зодчества, выступая и как историк 
архитектуры (работы по архитектуре Новгорода и 
Пскова) и занимаясь реставрацией Васильевской 
церкви в Овруче (XII век). В своих ранних работах 
он вдохновлялся в основном образцами новгородски 
псковской и крепостной архитектуры, что видно в 
таких его произведениях, как церковь Марфо- 
Мариинской общины в Москве (1908—1912), храм- 
памятник на Куликовом поле (начат в 1913 году) и 
другие.

В годы перед Октябрьской революцией Щусев 
все чаще обращается к московской архитектуре кон 
ца XVII века, для которой были характерны услож­
ненная объемно-пространственная композиция зда 
ний с подчеркнутым выявлением силуэта, сочетание 
стен из красного кирпича с декоративными белока­
менными деталями.

В этом стиле он создает павильон России на вы­
ставке в Венеции и Казанский вокзал в Москве, 
строительство которого началось в 1914 году.

При всем таланте и профессиональном мастерстве 
тех русских архитекторов, которые в сложных усло­
виях начала XX века пытались углубленно изучать 
и осваивать архитектурное наследие прошлого, их 
творчество нельзя назвать новаторским. Они создали 
ряд произведений, хотя и украсивших русские горо 
да, но все же оставшихся лишь грамотными стилиза­
циями на заданные темы из архитектурного насле­
дия прошлого. Видя главную опасность в бесирин
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Похороны В. И. Ленина 
на Красной площади в Москве- 
27 января 1924 года

Вот как об этом писал в 1937 году Щусев:
«21 января не стало Владимира Ильича Ленина...
На следующий день, около 12 час. ночи, я был срочно вызван в Ко­

лонный зал Дома союзов...
От имени правительства мне было дано задание немедленно присту­

пить к проектированию и сооружению временного Мавзолея для гроба 
Ленина па Красной площади. Я имел время только для того, чтобы захва­
тит», необходимые инструменты из своей мастерской, а затем должен был 
направиться в предоставленное мне для работы помещение. Уже на утро 
необходимо было приступить к разборке трибун, закладке фундамента 
и склепа Мавзолея.

Прежде чем приступить к эскизу Мавзолея, я пригласил для совеща­
ния о его архитектурных принципах покойного Л. А. Веснина и арх. Ан­
типова» !.

Позднее А. В. Щусев рассказывал, что, получив задание, он прежде 
всего стал искать основную идею сооружения. Кстати, необходимо учи­
тывать, что в задании, полученном Щусевым, не предусматривалось ис­
пользование временного Мавзолея и в качестве трибуны, хотя он созда­
вался на месте, ставшем уже традиционным для ее размещения. Это 
должно было быть лишь надгробное сооружение. А. В. Щусев в поисках 
образа Мавзолея обращается к истории архитектуры. Однако Щусев 
понимал, что Мавзолей Ленина — это особое сооружение, здесь нельзя 
просто создать грамотную стилизацию на заранее заданную тему из исто- 1

1 А .  В. Щ у с е в .  Мавзолей Ленина» «Архитектурная газета» от 22 января 
42 НОТ гола.
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Над заглубленным в землю примерно на три метра небольшим траур­
ным залом был возведен квадратный в плане объем высотой также около 
трех метров — деревянный каркас, обшитый тесаными досками в «елоч­
ку». Это придало надсклепному объему характер единого монолита. Вен­
чавшая его трехступенчатая пирамида высотой менее двух метров была 
обшпта досками по горизонтали. Мавзолей был выкрашен темно-серой 
краской, а доски, оформлявшие углы прямоугольных объемов, были по­
крашены в черный цвет, образуя как бы траурную рамку. На фасаде Мав­
золея была выложена черными накладными буквами надпись: «Ленин».

По сторонам от основного объема Мавзолея над поверхностью земли 
возвышались небольшие самостоятельные объемы, сооруженные над лест­
ницами — входом и выходом из склепа.

Таким и запомнился всем первый временный деревянный Мавзо­
лей — лаконичная объемно-пространственная композиция, основным эле­
ментом которой был куб, увенчанный трехступенчатой пирамидой. В си­
луэте основного объема первого деревянного Мавзолея уже угадывались 
более сложные, но сохранившие то же пирамидальное построение силуэты 
второго деревянного и каменного Мавзолеев. Создавалась очень логич­
ная и, казалось бы, весьма правдоподобная версия постепенной разработ­
ки и совершенствования найденной в первый же день проектирования 
Мавзолея архитектурной темы — ступенчатой пирамиды, композиция ко­
торой постепенно усложнялась но мере увеличения абсолютных размеров

+���)�� � � � � � 4 � � ) � � ���������� 0?:2� ( � �



самого сооружения: </г первого деревянного Мавзолея до каменного. 
Однако анализ выявленных в последнее время материалов показыва­
ет. что процесс создания художественного образа Мавзолея шел не но 
пути усложнения сразу же найденной архитектурной гемы, а носил ско­
рее обратный характер — от усложненной композиции к лаконичному 
решению.

Но вернемся к утвержденному проекту временного деревянного Мав­
золея, по которому 2Г> января 1924 года развернулось строительство на 
Красно!] площади. Вот как описывала газета «Известия» в номере, вы­
шедшем в тот же день, внешний облик строящегося Мавзолея: «Над цент­
ральной частью склепа будет возвышаться временный деревянный намят 
ник в виде четырех колонн, соединенных общим покрытием»

Это сообщение газеты давно смущало историков советской архитек­
туры, так как оно противоречило внешнему облику возведенного к 27 ян­
варя 1924 года временного Мавзолея. Однако, как выяснилось, газета 
совершенно точно описывала проект, по которому строился временный 
Мавзолей. Дело, оказывается, в том, что возведенное сооружение было 
лини, частью запроектированного временного Мавзолея, который практи­
чески не был достроен. Основной же построенный объем в виде куба, 
увенчанного пирамидой, был не законченным по силуэту Мавзолеем, а 
лишь постаментом неосуществленного монумента в виде четырех колонн, 
перекрытых общим антаблементом. Сохранились выполненный А. В. Щу­
севым раскрашенный проект временного Мавзолея (фасад и перспектива)

46 «Известия» от 25 января 1924 года.
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Однако жестокий мороз, трудности, встретившиеся при рытье котло­
вана, а также конструктивная сложность крепления венчающих сооруже­
ние колонн помешали полностью осуществить проект А. В. Щусева. Уже 
в процессе строительства стало ясно, что к назначенным на 27 января 
похоронам В. И. Ленина полный объем работ не будет выполнен. Необхо­
димо было срочно принимать решение о таком сокращении объема работ, 
который позволил бы завершить строительство временного Мавзолея 
к моменту начала траурной церемонии.

Руководители строительства обратились в комиссию по организации 
похорон с просьбой санкционировать сокращение объема строительных 
работ ввиду невозможности уложиться в намеченные сроки. Рассмотрев 
пх конкретные предложения, комиссия приняла решение уменьшить раз­
меры котлована с 7 до 5 аршин, вместо двух входов в склеп закончить 
лишь (идин и отказаться от возведения колонн. Через два дня после по­
хорон в газете «Правда» было помещено такое описание внешнего облика 
построенного временного Мавзолея: «Могила вместе с наружным Мавзо­
леем имеет форму буквы «Т» и занимает по длине по поверхности земли 
свыше 10 аршин и около 8 по ширине. Глубина самого склепа около 
4 аршин. Над поверхностью земли Мавзолей возвышается приблизи­
тельно на 4—5 аршин. Склеп имеет вход и выход, причем ко дню погре­
бения к работам по сооружению подземного выхода еще не приступлено 
ввиду чрезвычайно неблагоприятного грунта, в котором сделана сама 
могила.

В настоящее время выходная дверь закончена постройкой только на 
поверхности земли, дабы не нарушить таким образом общей конструкции 
сооружения... Снаружи весь Мавзолей выкрашен темно-серой краской и в 
среднем надспленном сооружении имеет надпись черными накладными 
буквами: Ленин.

По конструкции Мавзолей в надсклеиной части представляет соору­
жение пирамидальной формы, усеченное параллельно поверхности зем­
ли...» 1.

На Красной площади вместо увенчанного колоннами сложного по 
объемно-пространственной композиции и вытянутого по вертикали мону­
мента, в облике которого были использованы традиционные формы клас­
сики, появилось приземистое, лаконичное но композиции сооружение, 
лишенное каких-либо традиционных архитектурных деталей.

Проект (лишь частично осуществленный) временного деревянного 
Мавзолея (который не предусматривалось объединять с трибуной) по 
своим основным габаритам близок к веснинской трибуне. Он также делит­
ся на три основные части — массивный кубический стилобат, низкое про­
межуточное членение и высотное завершение. Однако кубическая форма 
нижнего яруса Мавзолея и геометрические ступени среднего в отличие 
от веснинской трибуны не определяли общего стилевого решения, так как 
оба нижних яруса должны были восприниматься как постамент для

«Правда» от 20 января 1924 года (экстренный выпуск).



основного архитектурного элемента всей композиции — пучка колонн. 
В незавершенном же виде, без неосуществленных колонн, первый времен­
ный деревянный Мавзолей оказался близок веснинской трибуне и по 
формам. По-иному зазвучала и надпись «Ленин» в общей композиции 
сооружения. Если согласно проекту она размещалась на нижнем ярусе, 
а основные средства художественной выразительности были сосредоточе­
ны в верхней части Мавзолея (колонны), то в недостроенном Мавзолее 
нижний ярус стал восприниматься как главный элемент композиции, 
а надпись оказалась единственным декоративным элементом простых гео­
метрических форм. И хотя сам А. В. Щусев в эти годы не отказывался 
от применения традиционных архитектурных форм и использования син­
теза архитектуры с изобразительным искусством, недостроенный Мавзо­
лей стилистически оказался очень близок к творческим концепциям фор­
мировавшегося в те годы новаторского течения советской архитектуры. 
Он представлял собой как бы сочетание двух традиционных символов веч­
ности — куба (основной объем) и пирамиды (трехступенчатое завер­
шение).

А. В. Щусев непосредственно руководил строительством Мавзолея на 
месте. Большую помощь оказывал архитекторам1 и строителям
В. Д. Бонч-Бруевич. Многие конструктивные, архитектурные и другие 
вопросы приходилось решать на месте, учитывая конкретные условия.

Например, до самого последнего дня не было ясно, какой должна 
быть надпись на Мавзолее. «...Рано утром 27 января,— вспоминает 
В. Д. Бонч-Бруевич,— мне представили проект надписи на мавзолее. 
У меня сохранился подлинный листок. На нем было написано:

Предлагается на фасаде:
1924
СССР
Владимиру Ильичу 
Ленину

Все это я перечеркнул накрест синим карандашом и ниже написал: 

Л Е Н И  Н» 1 2.
Эта лаконичная надпись и была выложена черными накладными бук­

вами на фасаде основного объема Мавзолея. Она оказалась таким сильным 
средством выявления идейно-художественного содержания Мавзолея, что 
и в двух последующих вариантах Мавзолея (деревянном . и каменном) 
осталась фактически единственным декоративным элементом фасада. 
Для конкретизации содержания архитектурного образа Мавзолея не по­
требовалось привлечения каких-либо дополнительных средств изобрази­
тельного или декоративного искусства.

1 Как свидетельствуют документы, в строительстве временного деревянного Мавзолея 
принимал участие архитектор А. В. Швпдковский.
2 В. Д. Б о н ч - Б р у е в и ч .  Воспоминания о Ленине. М., «Наука», 1969. стр. 468.
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оружении. Но нельзя не отметить, что именно в осуществленной части 
проекта А. В. Щусева, лишенной венчающих колонн, был найден образ, 
определивший последующие этапы создания Мавзолея.

Можно считать, что проект первого временного Мавзолея Ленина 
был роздан не без влияния классических построек сельскохозяйственной 
выставки 1923 года (И. В. Жолтовский), хотя косвенно на нем сказалось 
и влияние ее новаторских павильонов. Опыт создания этих относительно 
крупных деревянных сооружений с выразительным внешним обликом, 
выполненных по проектам К. С. Мельникова и А. В. Щуко, показал худо­
жественные возможности новой архитектуры.

В облике первого деревянного Мавзолея, пожалуй, можно даже уви­
деть стремление архитектора вопреки свойствам основного строительного 
материала (дерева) создать композицию, характерную скорее для камен­
ных сооружений. Этим, по-видимому, объясняется и выбранный для 
Мавзолея цвет (темно-серый), помогавший создать впечатление камен­
ного монолита.

Сама композиция проекта первого деревянного Мавзолея свидетель­
ствует о том, что А. В. Щусев мыслил категориями каменной тектоники.
Это подтверждается и сохранившимися эскизами первого Мавзолея. Они 
свидетельствуют, что А. В. Щусев с самого начала поисков внешнего об­
лика Мавзолея рассматривал его как сооружение, состоящее из двух 
основных частей — кубического объема склепа, игравшего роль поста­
мента, и венчавшего его монумента.

Габариты и кубическая форма постамента были найдены сразу и ма­
ло изменялись от эскиза к эскизу. Главное внимание уделялось поискам 
собственно монумента. А. В. Щусев в первых эскизах пробует оттолк- 51



нуться от знакомых композиций — он завершает постамент обелиском, 
как это было сделано, например, в монументе Советской Конституции на 
Советской площади в Москве (1918 год, архитектор Д. Осипов^, делает 
ряд эскизов, где венчающая часть решена в виде прямоугольной стелы 
с надписью и декором. Во всех этих эскизах переход от постамента к вер­
тикальному монументу решен в виде ряда пирамидально сужающихся 
кверху ступеней.

Монументы в виде обелиска или стелы не удовлетворили А. В. Щу­
сева, по-видимому, потому, что он считал необходимым даже во времен­
ном сооружении создать новый облик Мавзолея, который не ассоцииро­
вался бы ни с какими другими сооружениями Москвы.

А. В. Щусев в последние дни января (уже после траурной церемонии) 
продолжал дорабатывать свой проект. Казалось бы, предстояло лишь 
уточнить конструктивные детали и формы венчающих здание колонн. 
Однако многое изменилось в самой обстановке проектирования.

Во-первых, оправданная кратчайшими сроками проектирования и 
строительства простота конструкции и предельная скромность отделки 
временного Мавзолея в новых условиях уже стала восприниматься не­
приемлемой. Сроки завершения монумента оставались сжатыми, но кон­
кретная дата уже не играла принципиальной роли, и в случае необходи­
мости можно было пойти на некоторую задержку завершения строитель­
ства первого Мавзолея. '

Во-вторых, недостроенный Мавзолей уже самим фактом своего суще­
ствования не мог не оказывать влияния на дальнейшее проектирование. 
Он был недостроенным лишь по отношению к первоначально утвержден­
ному проекту. Участниками же траурной церемонии и посетителями 
Мавзолея возведенное на Красной площади сооружение воспринималось 
как вполне законченный монумент. Предельно простое по обработке и не­
обычное по композиции, это сооружение с легко запоминающимся обли­
ком уже начинало свою самостоятельную жизнь — образ ступенчатой пи­
рамиды (восходящей к веснинской трибуне) у все большего числа людей 
ассоциировался с Мавзолеем Ленина.

Таким образом, перед А. В. Щусевым открывались как бы два пути 
совершенствования (с целью скорейшей достройки) первого деревянного 
Мавзолея — можно было или дорабатывать утвержденный проект, или 
принять за основу осуществленное к моменту похорон сооружение.

В первые дни после 27 января А. В. Щусев пошел по первому пути. 
Он по инерции продолжал рассматривать возведенную постройку лишь 
как постамент монумента и основное внимание уделял обогащению как 
этого постамента, так и венчающей его колоннады.

Уже в первых эскизах доработки первого деревянного Мавзолея 
А. В. Щусев вводит в оформление постамента спаренные угловые пиляст­
ры, а венчающий монумент из четырех колонн заменяет круглой в плане 
ротондой из восьми колонн.

В процессе доработки проекта первого Мавзолея А. В. Щусев много 
52 внимания уделяет приданию этой временной деревянной постройке ка-
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не ограничиваясь задачей лишь частичной реконструкции существующей 
постройки. Предстояло создать новый проект деревянного Мавзолея, зна­
чительно отличающегося от первого не только но форме и размерам, но 
и по назначению, так как нельзя забывать, что в отличие от второго дере­
вянного и каменного Мавзолеев временный деревянный представлял со­
бой лишь надгробие. Использование его в качестве трибуны не предусмат­
ривалось. Поэтому в отличие от трибуны Весниных он подчеркивал лишь 
мемориальный характер Красной площади. Но вместе с тем следует учи­
тывать, что в момент похорон Ленина и затем в первое время функцио­
нирования Мавзолея он, конечно, воспринимался прежде всего как моги­
ла великого вождя. Требовалось время, чтобы Мавзолей мог быть воспри­
нят одновременно и как главная трибуна советского народа и трудящихся 
всего мира.

Поиски форм увековечения памяти В. И. Ленина. Первый деревян­
ный Мавзолей рассматривался как временный не только из-за материала, 
который был использован при его строительстве, а прежде всего потому, 
что в первые дни не был решен вопрос о формах увековечения памяти 
В. И. Ленина. То, что место захоронения В. И. Ленина было выбрано 
окончательно и что над его могилой должен быть сооружен монумент,— 
это ни у кого не вызывало сомнения.

Идея же продления на долгие годы ритуала прощания трудящихся 
с великим вождем не всем казалась в те дни правильной.

«Идея эта,— писал впоследствии В. Д. Бонч-Бруевич,— быстро охва­
тила всех, была всеми одобрена, и лишь я один, подумав, как бы сам 
Владимир Ильич отнесся к этому, высказался отрицательно, будучи со­
вершенно убежден, что он был бы против такого обращения с собой 
и с кем бы то ни было: он всегда высказывался за обыкновенное захоро­
нение или за сожжение, нередко говоря, что необходимо и у нас построить 
крематорий. Надежда Константиновна, с которой я интимно беседовал по 
этому вопросу, была против мумификации Владимира Ильича. Так же 
высказались и его сестры Анна и Мария Ильиничны. То же говорил и его 
брат Дмитрий Ильич. Но идея сохранения облика Владимира Ильича 
столь захватила всех, что была признана крайне необходимой, нужной 
для миллионов пролетариата, и всем стало казаться, что всякие личные 
соображения, всякие сомнения нужно оставить и присоединиться к обще­
му желанию»

Можно понять сомнение родных Владимира Ильича, для которых он 
был не только вождем мирового пролетариата, но и близким человеком

Разумеется, нрав и Бонч-Бруевич, когда он пишет, что сам Ленин 
едва ли одобрил бы такую форму увековечения его памяти. Однако нельзя 
путать два различных вопроса — скромность самого В. И. Ленина и зна­
чение великого вождя для миллионов трудящихся всего мира.

Ленин был против всякого возвеличивания его имени и даже отказал­
ся участвовать в торжественном заседании, посвященном 50-летию со дня 1

1 И. Д. Б о н ч - В р у е в и ч. Воспоминания о Ленине, М., «Наука», 1969, стр. 467—468.
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и о к о н ч а т е л ь н ы й  вариант . А р х и т ек т о р  К .  С. М е л ь н и к о в

Еще 22 февраля ряду архитекторов предложили в семидневный срок 
создать конкурсные проекты. Правительственная комиссия по увековече­
нию памяти В. И. Ленина под председательством Ф. Э. Дзержинского 
признала лучшим проект архитектора К. С. Мельникова.

«Архитектурная идея моего проекта,— рассказывал в беседе с авто­
ром К. С. Мельников,— состояла из четырехгранной удлиненной пирамиды, 
срезанной двумя противоположно наклонными внутрь плоскостями, обра­
зовавшими при пересечении строго горизонтальную диагональ. Таким 
образом, верхний стеклянный покров получил естественную прочность от 
прогиба. Найденная конструктивная идея исключила необходимость об­
рамлять стыки частей саркофага металлом. Получился кристалл с лучи­
стой игрой внутренней световой среды».

Этот оригинальный проект саркофага, высоко оцененный комиссией, 
оказалось невозможно осуществить в трудных условиях тех лет, так как 
он требовал очень тонкой, почти виртуозной работы. 57
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Статья Л. В. Красина вызвала острую дискуссию о формах увекове­
чения памяти Ленина. Высказывались предложения поставить на Красной 
площади огромный скульптурный памятник В. И. Ленину. Однако боль­
шинство участников дискуссии поддержало мнение о том, что монумент 
должен быть архитектурным сооружением.

24 февраля в той же газете «Известия» была помещена статья извест­
ного искусствоведа Я. Тугендхольда *, в которой были опубликованы ма­
териалы проведенного опроса среди деятелей искусства Москвы и Ленин­
града по вопросу о формах увековечения памяти Ленина.

Архитектор Л. А. Веснин, отвечая на вопросы анкеты, высказал мне­
ние, что в монументе не должен сказаться личный вкус зодчего, так как 
«памятник должен быть как бы сложенным целым народом, а зодчий — 
ишь уловить мысли и желания масс».

Архитектор Л. Ильин считал, что «погоня за портретностью в форме 
увековечения тов. Л е н и н а  не даст положительных результатов. 
Уже и сейчас имя Л е н и н а  окружено легендой, тем более нужно изо­
бразить его в памятнике символически, отметая все привходящее, с таким 
расчетом, чтобы памятник мог говорить и отдаленным поколениям. Необ­
ходимо изобразить не столько его физические черты, сколько его идею, 
символ его».

Архитектор М. Я. Гинзбург также высказался за архитектурный мо­
нумент, так как, по его мнению, памятник-статуя в условиях современно­
го города будет производить меньшее впечатление. «Теми современно­
городской жизни, ее динамическое мелькание делают тщетной всякую 
попытку установить в этой лавине какое-то монументальное пятно. Мно­
гие ли из пробегающих по Театральному проезду видели памятник Федо­
ру Печатнику? Думаю, что немногие».

По мнению архитектора М. И. Рославлева, архитектурный монумент 
больше отвечает традициям русской культуры, так как русский народ не 
стремился в прошлом «к увековечению своих героев монументальными 
статуями на фоне городов... Но зато Россия знает другие виды памятни­
ков, составляющих еще большее впечатление, чем монументы,— а р х 11- 
тек  т у р н ы е а н с а м б л и  в г о р о д а  х... И памятник Л е н и н у  дол­
жен быть именно таким архитектурным Пантеоном Л е н и н  а».

Если по вопросу о характере памятника Ленину мнение ответивших 
па анкету было почти единодушным — большинство отдало предпочтение 
архитектурному монументу, то о месте расположения монумента, его раз­
мерах и облике высказывались самые различные точки зрения. Большин­
ство участников дискуссии предлагало или разместить грандиозный па­
мятник за пределами сложившегося ансамбля Кремля (на Воробьевых 
горах, в районе Театральной площади, в Замоскворечье и т. д.), или же 
соглашалось с предложением Л. Б. Красина — возвести на Красной пло­
щади небольшой по размерам монумент.

‘ См.: Я. Т у г е н  д х о л ь д ,  К дискуссии о памятнике тов. Лепину. «Известия» от 
24 февраля № 24  года.



�#+"�� $&�#"A"� )&�&#211"A"� � #?"!&2� ��� ��� �.'&#(� + *=&� $�-12#8
;-6� .9 '+-&� #� )-'*.''--(� $-' !E� ��'&� $"$/+*-� 1"#&6;&A"� #�&:&1-
'+�"-+4� 1 � �� '1"6� $!"3 )-(� * *� �2)/� -� �'+"�-9&'*-6� :.?&6(� +&�$&!-�
�"*"#.B� 1&.) 9.�� G)&'4� 1 )"� 7/+4� 9�&?#/9 61"� "'+"�"=1/:(� 9+"7/� 1&� $"8
A.7-+4�"73&A"� -'+"�-9&'*"A"�#-) � $!"3 )-F�

��,-+&*+"�� C�� ��� �"�#&�+� #/'* ? !'2� $�"+-#� '+�"-+&!4'+# � 1 � �� '8
1"6� $!"3 )-� #/'"+1"A"� '""�.=&1-2� �1&� +"!4*"� #'!&)'+#-&� &&� *":$"?-8
>-"11"6� ? *"19&11"'+-(� 1"� &3&� -� $"+":.(� 9+"� 1-* * 2� :"1.:&1+ !41 2�
#&�+-* !4� 1 � 1&6� 1&� ':"=&+� $"!.9-+4� 1-� )"'+ +"91"A"� ?�-+&!41"A"� $")8
,") (� 1-� : ';+ 71"6� "$"�/� #� "*�.= B3-,� ?) 1-2,�� �1 � !-;4� � ?�.;-+�
"73-6�  �,-+&*+.�1/6� �-+:� $!"3 )-� -� $"+"1&+� ' : � #� '"?) #;&6'2� * *"8
%"1--�� �'$"�+-+� '+ �"&� -� $�"# !-+� 1"#"&F�

	"� #"$�"'.� "� '+-!&#"6� , � *+&�-'+-*&�  �,-+&*+.�1"A"� :"1.:&1+ �
@&1-1.� 7"!4;-1'+#"� .9 '+1-*"#� )-'*.''--� #/'* ? !"'4� ? � *"1'+�.*+-#8
1.B� $�"'+"+.(� $�"+-#� )&*"� +-#1"'+-�� �'"7&11"�  *+-#1"� 1 '+ -# !-� 1 �
D+":� ,.)"=1-*-(� *"+"�/&� #/'* ?/# !-� "$ '&1-&(� 9+"� $�-#/*;-&� *� -'8
$"!4?"# 1-B�  �,-+&*+.�1/,� %"�:� $�";!/,� '+-!&6�  �,-+&*+"�/� :"A.+�
#1&'+-� #� "7!-*� � #?"!&2� @&1-1 � 9&�+/�  �, -*-(� '+-!-? >--� -� )&*"� +-��
#-?: �� 0-'*.''-2� #� $&9 +-� "� %"�: ,� .#&*"#&9&1-2� $ :2+-� ��� ��� @&1-1 (�
'"'+"2#; 2'2� #� %&#� !&� ���W� A") (� :1"A"&� $�"2'1-! � #� $"),")&� *� $�"&*8
+-�"# 1-B� � #?"!&2� 1 � �� '1"6� $!"3 )-�

�� : �+ � $")� $�&)'&) +&!4'+#":� ��� ��� �.'&# � '"'+"2!"'4� ? '&) 1-&�
#� �"'*"#'*":�  �,-+&*+.�1":� "73&'+#&� K���L(� $"'#23&11"&� "7'.=)&1-B�
, � *+&� � $ :2+1-*"#� @&1-1.�� �� #'+.$-+&!41/:� '!"#":� #/'+.$-!�
@�� N�� �� '-1(�  � "'1"#1"6� )"*! )�<� ��'+"�-9&'* 2� '.)47 � $ :2+1-* � A&8
�"BF� <� ')&! !� $�"%&''"�� ��� ��� �-)"�"#�� C+"� ? '&) 1-&� * *� 7/� $")#&!"�
$�&)# �-+&!41/&� -+"A-� $&�#"A"� D+ $ � )-'*.''--� "� %"�: ,� .#&*"#&9&1-2�
$ :2+-� ��� ��� @&1-1 (� *"+"�/&� 7&?.'!"#1"� "* ? !-� #!-21-&� 1 � $�"&*+-�"8
# 1-&�#+"�"A"� )&�&#211"A"� � #?"!&2�1 � �� '1"6�$!"3 )-�

������� ����������� 	��������� �&"7,")-:"� 7/!"� .=&� #&'1"6� ���W� A"8
) � � ?#&�1.+4� � 7"+/� $"� '+�"-+&!4'+#.� 1"#"A"� :"1.:&1+ !41"A"� ?) 1-2�
� #?"!&2�� N/!"� �&;&1"� $"'+�"-+4� #+"�"6� � #?"!&6� + *=&� -?� )&�&# �
'� : *'-: !41/:� -'$"!4?"# 1-&:� *"1'+�.*>-6� .=&� '.3&'+#.B3&A"� '""�.8
=&1-2�� 	"D+":.� 7&?� "7I2#!&1-2� *"1*.�' � *":-''-2� $"� .#&*"#&9&1-B� $ 8
:2+-� ��� ��� @&1-1 � #� '&�&)-1&� %&#� !2� $"�.9-! � �.'&#.� '"?) 1-&� 1"#"A"�
$�"&*+ (� *"+"�/6� .=&� #� 1 9 !&� : �+ � 7/!� ")"7�&1�� 	"� 1"#":.� $�"&*+.�
$�&)! A !"'4� "7I&)-1-+4� &)-1/:� '""�.=&1-&:� '*!&$� -� 7"*"#/&� #,")/��
�73-&� � ?:&�/� � #?"!&2� K$"� '� #1&1-B� '� >&1+� !41/:� "7I&:":� $&�#"A"(�
#�&:&11"A"�� #?"!&2L� .#&!-9-!-'4�7"!&&�9&:�#�)# � � ? �

	�-'+.$ 2� *� $�"&*+-�"# 1-B� #+"�"A"� )&�&#211"A"� � #?"!&2(
��� ��� �.'&#� -:&!� )# � '#"-,� $�"&*+ � $&�#"A"� )&�&#211"A"� � #?"!&2� K$&��
#"1 9 !41/6(� ? #&�; #;-6'2� 9&+/�4:2� *"!"11 :-(� -� )"� 7"+ 11/6� <�
'� )&'2+-*"!"11"6� �"+"1)"6L� -� � #?"!&6� 1 � �� '1"6� $!"3 )-�� �1� 1 9 !�
$�"&*+-�"# 1-&� '� +"A"� D+ $ (� 1 � *"+"�":� ? *"19-!� )"� 7"+*.� $�"&*+ �
$&�#"A"� � #?"!&2�� �"� &'!-(� )"� 7 +/# 2� $�"&*+� $&�#"A"� � #?"!&2(� �.'&#�
.'!"=12!� -� )&*"� +-#1"� "7"A 3 !� &A"� #1&;1-6� "7!-*(� +"(� '"?) # 2� $�"�� ��



#����� �� �����!�� �!���(�� ����$
�4���(�� �������4�� 0?:2� (���  
'�� @�� J����

ект второго деревянного Мавзолея, он шел как бы в обратном направле 
нии — от эскиза к эскизу облик Мавзолея становился все более строгим, 
а формы все более лаконичными.

На такой характер поисков художественного образа второго деревян­
ного Мавзолея безусловно оказали влияние взгляды возглавлявшего все 
работы по созданию второго Мавзолея Л. Б. Красина и та дискуссия 
о формах увековечения памяти В. И. Ленина, которая проходила в февра­
ле 1924 года.

Чем отличался утвержденный в начале марта проект второго деревян­
ного Мавзолея от созданного в феврале доработанного проекта первого 
Мавзолея?

Во-первых, принципиально новым было объединение в одном соору 
женин мемориального памятника и трибуны.

Во-вторых, Щусев отказался от вертикальной композиции, придав 
второму Мавзолею распластанный характер.

В-третьих, в отличие от усложненного тройного построения первого 
Мавзолея объемно-пространственная композиция второго была значитель­
но лаконичней.

В-четвертых, Щусев отказался от введения архитектурно-декоратив­
ных элементов, обилие которых особенно характерно для доработанного 
проекта первого Мавзолея.

В-пятых, если в доработанном проекте Щусев активно вводит цвет, 
то в проекте второго Мавзолея цвет применен очень сдержанно, причем 
по колориту Мавзолей решен в одной гамме с кремлевской стеной.

И хотя Щусев начал проектирование второго деревянного Мавзолея 
с того этапа, где он завершил работу над доработанным, обогащенным 
вариантом, лаконичные формы недостроенного первого Мавзолея, удачно 

62 вписавшегося в архитектурное окружение Красной площади, самим фак-
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том своего существования уже влияли на процесс творческих поисков. 
Колоннада постепенно (от эскиза к эскизу) становилась все меньше и в 
конце концов превратилась в верхний ярус ступенчатой композиции.

Практически в процессе проектирования второго деревянного Мавзо­
лея А. В. Щусев все дальше отходил от композиции первого проекта, при­
ближаясь к теме недостроенного Мавзолея. Окончательный проект второго 
деревянного Мавзолея в целом сохранил композицию первой постройки 
(основной прямоугольный объем, увенчанный ступенчатой пирамидой), 
в которой Щусев уже, по-видимому, видел не только постамент, но и 

64 правильно оценил выразительность ее лаконичного облика. Новым в





�!���!��,�!��� �!���(�� �����4���(�� �������4�� &.5��� ���

*":$"?->--� #+"�"A"� � #?"!&2� 7/!"� .'+�"6'+#"� )#.,� 7"*"#/,� +�-7.1(�
� '$"!"=&1-&� #,")1"6� )#&�-� #� >&1+�&� % ' ) � -� ? #&�;&1-&� � #?"!&2�
$"�+-*":�

�"+� * *� ' :� ��� ��� �.'&#� "$-'/# !� $�"&*+� #+"�"A"� )&�&#211"A"� � #�
?"!&2� #� ���W�A").� K)"�+"A"(� * *� "1�7/!� "'.3&'+#!&1LE

�� #?"!&6(� ,"+2� -� )&�&#211/6(� #�&:&11"A"� , � *+&� (� 1"� -�&)1 �
?1 :&11/6� )!2� :"A-!/� @&1-1 � 1 � �� '1"6� $!"3 )-(<� $"+�&7"# !� )!2�
'#"&6� *":$"?->--� 1 $�2=&11"A"� #1-: 1-2(� * *� '"� '+"�"1/� +-$ (� + *� -� '"�
'+"�"1/� %"�:/� '""�.=&1-2� 1&7"!4;"A"� � ?:&� (� '+"23&A"� 1 � 7"!4;"6�
$!"3 )-� $&�&)� :"A.9&6� -'+"�-9&'*"6� ��&:!&#'*"6� '+&1"6���

0 +4� )&�&#.� :"1.:&1+ !41/&� %"�:/� -� 1&� $&�&6+-� #� 7.+ %"�-B� <�
D+"� 7/! � ? ) 9 � 1 '+"23&A"� : #?"!&2�� �73 2� %"�: � 7/! � $�-12+ (� * *�
%"�: � .'&9&11"6� $-� :-)/(� #&�,� *"+"�"6(� #� #-)&� A�"7"#"6� *�/;*-(� $�-8
$")12+� 1 � 1&7"!4;-,� )&�&#211/,� '+"6* ,� 9&�1"A"� >#&+ �� C+"+� :"+-#� ) &+�
? #&�;&1-&� "7I&:.� #'&A"� '""�.=&1-2(�  !!&A"�-9&'*-� #/� = 2� -)&B� .#&8
*"#&9&1-2� #� #-)&�*"!"11 )/�

���	�"$"�>--� -� )&!&1-2� 9 '+&6� $�"&*+ � � ?7-+/� 1"� %-A.�&� + *� 1 8
?/# &:"A"� &A-$&+'*"A"� +�&.A"!41-* � '� "+1";&1-2:-� '+"�"1� [� U� W� U� HF� O�

��� �� K��+�"-+&!41 2� $�":/;!&11"'+4F�� ���W(� a� W�� '+��� �[HL�



�!���!��,�!��� � � � � ���(�� &��������(�� ����/����� -D���	���T

	�"&*+� $&�#"A"� � #?"!&2� * *� 7/� "7I&)-12!� #� '&7&� )# � $"),") � *� +&*�
+"1-*&� )&�&#211"A"� '""�.=&1-2�� �&19 B3-6� &A"� :"1.:&1+� #� #-)&� 9&+/8
�&,� *"!"11� 7/!� ')&! 1� #� ).,&� .$�";&11"6� '+-!-? >--� $")� *! ''-*.(�
 � $"'+ :&1+� D+"A"� :"1.:&1+ (� +�� &�� #1&;1-6� "7!-*� '*!&$ (� * *� 7/� $�"�
)"!= !� $"-'*-� +&,�  �,-+&*+"�"#(� *"+"�/&� #� )&�&#211/,� '""�.=&1-2,�
-'* !-� #"?:"=1"'+-� ,.)"=&'+#&11"A"� "':/'!&1-2� * �* '1"6� *"1'+�.*8
>--�� 	"D+":.(� !-;&11/6� *"!"11(� $&�#/6� � #?"!&6� $�-� #'&6� '*�":1"'+-�
'#"&A"� #1&;1&A"� "7!-* � #"'$�-1-: !'2� * *� 1"# +"�'*"&� $�"-?#&)&1-&�
 �,-+&*+.�/�� �A"� * �* '1 2� *"1'+�.*>-2� $")9&�*-# ! '4� ' :-:� �-'.1�
*":� )&�&#211"6� "7!->"#*-� K#� �&!"9*.F(� A"�-?"1+ !41 2� "7;-#* L�

�+"�"6� )&�&#211/6� � #?"!&6(� -:&#;-6� +.� =&� * �* '1.B� *"1'+�.*8
>-B(� 9+"� -� $"'+ :&1+� $&�#"A"� � #?"!&2(� )&:"1'+�-�.&+� .=&� '"#&�;&11"�
-1"6� $"),")� *� +&*+"1-*&� '""�.=&1-2�� G)&'4� :/� #-)-:� ;-�"*"&� -'$"!4?&�
# 1-&� *":$"?->-"11/,� $�-&:"#� -�  �,-+&*+.�1/,� %"�:� *! ''-9&'*"A"�
"�)&� � 1&� +"!4*"� #� ? #&�; B3&:� ?) 1-&� $"�+-*&(� 1"� -� #� "7� 7"+*&� % ' �� ��



&.5��� ���� �!���(�� �����4���(�� �������4

дов основного объема — пилястрах, тягах, кронштейнах и т. д. Сама об­
шивка Мавзолея как бы подчеркивает деление его объема на несущие 
вертикальные элементы и опирающиеся на них горизонтальные. Однако, 
если для завершения Мавзолея (квадратные колонны, поддерживающие 
ступенчатую плиту) это тектонически оправдано, то для основного объ­
ема деление на несущие и несомые части является чистой декорацией.

Как оценивать это несоответствие конструктивной и тектонической 
систем второго деревянного Мавзолея? Это сложный вопрос.

Само по себе несоответствие конструктивной и тектонической си­
стем — не такой уж редкий случай в современной архитектуре (как, впро­
чем, и в архитектуре прошлого). Оно может быть вызвано целым рядом 
причин — отсутствием необходимого строительного материала, особыми 

требованиями к художественному облику сооружения и т. д. Однако при 
всех сложных и противоречивых условиях важно прежде всего опреде­
лить, каково направление этого несоответствия. Одно дело, когда архи­
тектор, вынужденный применить устаревшие конструкции и материалы, 
пытается во ьнешнсм облике здания использовать новые художественные 
формы, и совсем другое дело, когда архитектор при современных кон­
струкциях использует традиционные приемы композиции и архитектур­
ные формы.

Можно, конечно, возразить, что сам материал — дерево — продикто- 
68 вал необходимость обращения к традициям классического ордера, что



иначе невозможно было создать монументальное сооружение, так как по­
требовалось бы декорировать дерево под камень (как это и сделал 
А. В. Щусев в доработанном проекте первого Мавзолея, применив брил­
лиантовый руст).

В таком объяснении обращения Щусева к формам классики есть зна 
чительная доля истины. Действительно, к тому времени был уже накоп­
лен опыт создания монументальных деревянных сооружений (с открытым 
выявлением дерева на фасаде) в ордерных формах. Однако сам по себе 
этот факт еще не может служить убедительным аргументом в пользу 
того, что возможно было лишь такое решение.

Значит, если оценивать второй деревянный Мавзолей с точки зрения 
основной тенденции развития советской архитектуры 20-х годов, то нельзя 
не отметить традиционализм в подходе к созданию его внешнего облика. 
Причем речь идет не столько об общей композиции, сколько о формах 
и деталях.

Вместе с тем это ни в коем случае не снижает сами художественные 
достоинства второго деревянного Мавзолея. С точки зрения чисто профес­
сионального мастерства он безусловно выше, чем первый Мавзолей.

Общий вид второго деревянного Мавлолея
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но паивать простыми, хотя с их помощью был создан легко запоминаю­
щийся, выразительный архитектурный образ.

В самом деле, разве можно назвать простой объемную композицию 
Мавзолея? Она очень сложна: меняющийся ритм уступов, выступы ниж­
него объема, лестницы, портик и т. д. Трудно назвать простой и пластику 
фасадов Мавзолея. Поверхность его деревянной обшивки нигде не обра­
зует ровную плоскость, она вся покрыта пилястрами, филенками, канне­
люрами и т. д. Пластику фасада подчеркивали и декоративные шляпки 
металлических гвоздей, образовавшие своеобразный орнамент.

Дубовая обшивка Мавзолея была покрыта лаком. Общий цвет Мавзо­
лея был светло-коричневым, на котором контрастно выделялись детали, 
сделанные из тонированного (черного) дуба (колонны портика, дверд, 
фриз над нижним объемом и т. д.). Все это создавало несколько приглу­
шенный, но все же ясно ощутимый образ символического сочетания крас­
ного цвета революции и черного цвета траура. Например, более темный 
цвет вертикальных филенок нижнего объема как бы повторял цветовое 
решение, выполненное по эскизам Нивинского для интерьера первого де­
ревянного Мавзолея.

Второй деревянный Мавзолей явился как бы генеральной репетицией 
к окончательному сложению ансамбля Красной площади. Расположенный 
перед Сенатской башней Кремля Мавзолей был окружен невысокой ме­
таллической оградой.

Деревянный Мавзолей был по своим абсолютным размерам меньше 
каменного. Его в известной мере островное положение на обширной Крас­
ной площади еще не могло придать ей вид законченного ансамбля. На­
против Мавзолея все еще находился памятник Минину и Пожарскому, 
который, хотя и помогал композиционно усиливать роль поперечной оси 
площади, в то же время мешал выявлению лицевого (кремлевского) фаса 
да Красной площади. Не имела площадь и постоянных трибун (для зри 
телей) и монументального оформления братских могил,



Глава III

ПРОЕКТЫ

1924-1928 ГОДОВ

Поиски форм увековечения памяти В, И. Ленина, С завершением 
строительства и открытием для посещения второго деревянного Мавзолея 
работа комиссии по увековечению памяти В. И. Ленина вступила в новую 
фазу — началась подготовка к сооружению постоянного Мавзолея.

Каким должен быть облик постоянного Мавзолея? Этот вопрос пред­
ставлялся в те годы еще далеко не решенным. Различные предложения 
выдвигались уже тогда, когда только еще приступали к строительству 
второго деревянного Мавзолея. Например, на заседании архитектурной 
группы при Институте художественной культуры в начале марта 1924 го­
да обсуждалось и было одобрено предложение о необходимости создать 
для увековечения памяти В. И. Ленина колоссальное по размерам здание.

Принятое комиссией решение отложить сроки проведения конкурса 
на проект постоянного Мавзолея и приступить к строительству второго 
деревянного Мавзолея не только не ослабило остроту дискуссии о формах 
увековечения памяти В. И. Ленина, а, наоборот, способствовало ее даль 
нейшему развертыванию.

Строительство второго деревянного Мавзолея позволяло не спеша 
и всесторонне обсудить различные проблемы, связанные с творческими 
поисками монумента. Обсуждались три основных подхода к созданию па­
мятников В. И. Ленину: одни предлагали главное внимание уделить порт­
ретной скульптуре, другие отдавали предпочтение архитектурным мону­
ментам, третьи — считали, что лучшая форма увековечения вождя рево­
люции — это массовое строительство различных по назначению утилитар­
ных сооружений его имени 1.

1 См.: А. С т р и г а л е  в. Первые архитектурные памятники В. И. Ленину. «Архи 
72 тектура СССР», 1969, № 4, стр. 3,
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Показательно, что в пользу архитектурного монумента высказыва­
лись не только архитекторы, но и художники.

По мнению художника Г. Б. Якулова, «исторические события нашего 
времени требуют памятников монументального характера, что может быть 
осуществлено только в плане архитектурном, а не скульптурном»

Даже такой, казалось бы далекий от архитектурных проблем худож­
ник, как Б. М. Кустодиев, также отдавал предпочтение архитектурному 
монументу: «Я на стороне тех, кто отстаивает архитектурный памятник... 
памятник Ленину представляется мне не в форме статуи, а в плане мону­
ментального архитектурного сооружения» 2.

Художник В. Е. Татлин считал, что «в памятник, который будет три­
умфом инженерного техницизма, надо внести все, что характеризует 
покойного вождя как новатора и революционера во в с е х  о т р а с л я х  
знания и человеческой мысли вообще. Он должен обладать громадной про­
пускной способностью и заключать ряд многочисленных элементов дина­
мического и утилитарного характера. 200—300 телефонов для пользования 
проходящих. Громадную аудиторию. Информационное бюро для оповеще­
ния мира о событиях в Советской республике. Мощный радио и т. д.»

Проект такого огромного конструктивистского архитектурного мону­
мента Ленину создал художник А. Н. Самохвалов, предлагавший поста­
вить его в Ленинградском порту (1924 год). В поднятом над водой (на 
сложных конструкциях в виде ферм, вертикальных опор, мостовых пере­
ходов) огромном стеклянном кубе размещается зал воспоминаний (он же 
зал собраний, музей и библиотека). К залу-кубу примыкают радиостан­
ция, установка с прожектором, трибуны, лифты и т. д. Размещенная меж­
ду двойными стеклянными стенами система электроламп должна сделать 
куб светящимся ночью.

Разместить памятник Ленину в Ленинградском порту предлагалось 
и в проектах, разработанных другими архитекторами, в которых (в отли­
чие от в значительной степени утилитарного сооружения в проекте 
художника А. Н. Самохвалова) монумент решался с включением в его 
композицию портретной скульптуры вождя.

Так, например, архитектор В. А. Щуко попытался объединить архи­
тектурный монумент и скульптурный памятник.

Академик архитектуры И. А. Фомин выступал против утилитарного 
подхода к вопросу об увековечении памяти В. И. Ленина. «Памятник,— 
писал он,— только тогда отвечает своему назначению, когда он не несет 
н и к а к о й  утилитарной работы; работа его должна состоять в одном лишь 
у т в е р ж д е н и и  на в е ч н ы е  в р е м е н а  п а м я т н о  великом челове­
ке». Возражал Фомин и против памятника в виде отдельно стоящей скульп­
туры. Он предлагал объединить скульптурный и архитектурный монумен­
ты. «И вот как я мыслю себе такой памятник,— писал он.— В Москве, на

’ «Известия» от 1 февраля 1924 года.
2 «Борис Михайлович Кустодиев». Л., «Искусство», 1960, стр. 362.
3 «Известия» от 24 февраля 1924 года.
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В большинстве проектов памятник решен как архитектурный мону­
мент, включающий в себя музей и трибуну (проекты В. Гельфрейха 
и В. Щуко; В. Кринского и А. Рухлядева; Д. Бабенкова и Р. Хигера 
и других). Монументальность композиции, огромные размеры, разнообра­
зие форм — вот что характерно для проектов этого конкурса.

Первая премия была присуждена проекту архитектора Л. В. Руднева, 
который использовал композицию сооруженного но его проекту памятни­
ка жертвам революции в Ленинграде, дополнив ее огромным обелиском.

В получившем вторую премию проекте архитектора И. Г. Лапгбарда 
здание Мавзолея имеет силуэт в виде зубчатого полукруга, перед его фа 
садом скульптура В. И. Ленина на броневике.

Во многих проектах архитектурный образ создавался с ис.пользова- 
78 нием широко распространенной в те годы символики — сдвиги (проект
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ды и венчающего портика здесь почти полностью соответствует пропор­
циям деревянного Мавзолея. Зал склепа в этом варианте (как и в проекте 
асимметричного Мавзолея) запроектирован круглым в плане.

В обоих вариантах проекта сохранились (как и в деревянном Мавзо­
лее) кронштейны над входом и тяги в виде полочек, надпись «Ленин» 
размещалась на второй от стилобата ступени.

На неподписанном варианте проекта резолюция: «Утвержденный ва­
риант с залом со II варианта. А. Енукидзе. 22. У1-29».

И. А. Француз так рассказывал автору об обстоятельствах, связанных 
с подготовкой двух вариантов проекта каменного Мавзолея:

«После отклонения правительственной комиссией проекта асиммет­
ричного Мавзолея и четко выраженного пожелания сохранить в каменном 
Мавзолее облик деревянного Мавзолея, в мастерской А. В. Щусева не 
сразу приступили к разработке нового варианта проекта, так как сам 
Щусев был в отъезде (в Ташкенте). Однако вскоре были установлены 
жесткие сроки проектирования, а выделенный для строительства Мавзо­
лея трест «Мосстрой» торопил с разработкой необходимых для начала 
строительства работ рабочих чертежей. (Для координации проектных ра­
бот с мастерской А. В. Щусева от «Мосстроя» был выделен работавший 
там архитектор А. В. Куровский, учившийся во ВХУТЕМАСе у Щусева.)

Видя мою нерешительность, один из ответственных работников «Мос­
строя» М. Чайко предложил сделать два варианта проекта перевода дере­
вянного Мавзолея в камень — один от мастерской А. В. Щусева, другой — 
от «Мосстроя». Вместе с А. В. Куровским мы обсудили проблему перево­
да деревянного Мавзолея в камень и, работая рядом в одном помещении, 
в короткое время создали два варианта проекта каменного Мавзолея, при 
этом я в своем варианте старался строго придерживаться общей компози­
ции деревянного Мавзолея.

Оба варианта были отправлены в правительственную комиссию. При 
этом вариант «Мосстроя», кроме Пуровского, подписал и Чайко, а вари­
ант мастерской Щусева остался без подписи: я считал неудобным делать 
это в отсутствие Щусева, да и, кроме того, никак не мог считать этот про­
ект результатом своего индивидуального творчества, так как это был лишь 
вариант перевода в камень щусевского деревянного Мавзолея.

При рассмотрении в правительственной комиссии был утвержден ва­
риант нашей мастерской, однако при этом было оговорено, что план скле­
па необходимо заимствовать из второго варианта, т. е. сделать его не круг­
лым, а квадратным. В мастерской, началась активная разработка проекта 
каменного Мавзолея.

А. В. Щусев после своего возвращения, ознакомившись с проделан­
ной в его отсутствие работой, одобрил основное направление перевода де­
ревянного Мавзолея в камень и сразу активно включился в разработку 
проекта. В мастерской под его руководством и при его непосредственном 
участии было сделано много новых вариантов».

Сохранилось большое количество чертежей, которые свидетельствуют 
98 о дальнейшей разработке и уточнении утвержденного правительственной



Проект интерьера каменного Мавлолея

*":-''-&6� # �-  1+� �+� # �- 1+ � *� # �- 1+.� $�"&*+� * :&11"A"� � #�B!&F�
#'&� ) !4;&� "+,")-!� "+� )&�&#211"A"� $�"+"+-$ (� $�-"7�&+ 2� 7"!&&� *�.$1/6�
: ';+ 7�� �'!-� #� )&�&#211":� � #?"!&&� K-� 7!-?*":� *� 1&:.� $"� '-!.D+.�
.+#&�=)&11":� *� ) !41&6;&6� � ?� 7"+*&� # �- 1+&L� "73 2� *":$"?->-2�
� #?"!&2� '"'+"2! � * *� 7/� -?� +�&,� "'1"#1/,� 9 '+&6� <� #/'"*"A"� � '$! '8
+ 11"A"� '+-!"7 + (� '+.$&19 +"6� $-� :-)/� -� #&19 B3&B� $"�+-* (� +"�
#� "*"19 +&!41":� $�"&*+&� K� ?� 7"+ 11":� *� "'&1-� ����� A") L� ')&! 1 � $"8
$/+* � "7I&)-1-+4� '+-!"7 +� -� '+.$&19 +.B� $-� :-).� #� &)-1.B� 2�.'1.B�
*":$"?->-B(� � #1":&�1"� .7/# B3.B� *#&�,.�� ��":&� +"A"(� #� "*"19 +&!48
1":� # �- 1+&� "+* ? !-'4� "+� *�"1;+&61"#� -� +2A(� 7/! � .$�"3&1 � %"�: �
$ � $&+"#� !&'+1->(� #&).3-,� 1 � 7"*"#/&� +�-7.1/� K#:&'+"� +�&,� .'+.$"#�
)# L(� #&19 B3-6� $"�+-*� 7/!� ')&! 1� *# )� +1/:� #� $! 1&�� �'&� D+"� .*�.$8
1-!"� %"�:/� � #?"!&2� -� $�-) !"� &A"� "7!-*.� &3&� 7"!4;.B� :"1.:&1+ !48
1"'+4�

� � "'1"# 1--� D+"A"� $�"&*+ � 7/!-� � ?� 7"+ 1/� � 7"9-&� 9&�+&=-��
� #?"!&6� '",� 1-!� #'&� "'1"#1/&� %"�:/� )&�&#211"A"(� 1"� $�"$"�>--� &A"�
'�.� 1�>&'+�#&�-�-�"� -?�:&�$-!�-�'�4�

�� #� )&�&#211":� # �- 1+&� -� #� "*"19 +&!41":� $�"&*+&� � #?"!&6(� *�"8
:&� '+-!"7 + (� -:&!� ;&'+4� '+.$&1&6(� � #1":&�1"� .7/# B3-,� *#&�,.� 1"�
1 *!"11"6� $�2:"6�� �)1 *"� #� $"'+�"&11":� ?) 1--� D+ � ? *"1":&�1"'+4� 1"�� ��



'+�"&1-2� '+.$&19 +"6� $-� :-)/� "* ? ! '4� 1 �.;&11"6�� �$+:� '+.$&1&6�
'+ !� 7"!&&� '!"=1/:(�  � #:&'+"� +�&+4&6� -� 9&+#&�+"6� '+.$&1&6� ')&! 1� ")-1�
#/'"*-6� 2�.'�� �� �&?.!4+ +&� -?:&1-! '4� #'2� *":$"?->-2� � #?"!&2�� �:&'8
+"� � #1":&�1"� .7/# B3&6� *#&�,.� '+.$&19 +"6� $-� :-)/(� .#&19 11"6�
$"�+-*":(� � #?"!&6� #"'$�-1-: &+'2� * *� +�&,I2�.'1"&� '""�.=&1-&� <�
'+-!"7 +(� #/'"*-6� '�&)1-6� 2�.'� -� $"�+-*(� *"+"�/&� "7I&)-1&1/� :&=).�
'"7"6� 1&#/'"*-:-� $�":&=.+"91/:-� '+.$&12:-�

�'2� -'+"�-2� $�"&*+-�"# 1-2� * :&11"A"� � #?"!&2� $"* ?/# &+(� * *�
#� $"-'* ,� "7I&:1"�$�"'+� 1'+#&11"6� *":$"?->--� 7"�"!-'4� )#&� +&1)&18
>--� <� '+.$&19 + 2� $-� :-) � '� � #1":&�1"� .7/# B3-:-� *#&�,.� K1"� 1 8
*!"11"6� $�2:"6L� '+.$&12:-� -!-� +�&,I2�.'1 2� *":$"?->-2(� #� *"+"�"6�
+�&:� "'1"#1/:� 9!&1&1-2:� $")9-1&1/� "7I&)-12B3-&� -,� '+.$&1-�� ��.'��
1"'+4� $�"2#-! '4� #$&�#/&� #�  '-::&+�-91":� # �- 1+&� $�"&*+ � � #?"!&2��
G +&:� 1 � D+ $&� )"� 7"+*-� .+#&�=)&11"A"� $� #-+&!4'+#&11"6� *":-''-&6�
'+.$&19 +"A"� # �- 1+ � $�"&*+-�"#3-*-� 1&� � ?� "7� 3 !-'4� *� -)&&� $�&#� 8
3&1-2� '�&)1-,� '+.$&1&6� #� .*�.$1&11/6� 2�.'� K'",� 1-!-'4� D'*-?/(� $"* 8
?/# B3-&(� * *� :1"A"� #1-: 1-2� .)&!2!"'4� $"-'*.� '-!.D+ � � #?"!&2L��
�� #'&� =&� $"7&)-!� # �- 1+� #� #-)&� '+.$&19 +"6� $-� :-)/� K � 1&� +�&,I2�.'8
1"6� *":$"?->--L� <� + *-:� -� -?"7� =&1� � #?"!&6� @&1-1 � 1 � "*"19 +&!48
1":� $�"&*+&� -� 1 � � 7"9-,� 9&�+&= ,�

C+"+� "*"19 +&!41/6� # �- 1+� 7/!� #"'$�"-?#&)&1� #� #/$"!1&11":� -?�
A� 1-+ � : *&+&(� 9+"� $":"A!"� .=&� 1 � '+ )--� $�"&*+ � ?�-:"� "3.+-+4� "7I&:8
1"�$�"'+� 1'+#&11.B� *":$"?->-B� � #?"!&2� -� $"9.#'+#"# +4� "'"7&11"'+-�
: +&�- ! (� -?� *"+"�"A"� $�&)$"! A !"'4� #"?#")-+4� � #?"!&6�

5� 1-+1/6� $�"&*+� 7/!� .+#&�=)&1� $� #-+&!4'+#":(� 1 9 ! '4� � ?� 8
7"+* � � 7"9-,� 9&�+&=&6�

J=&� #� $�">&''&� '+�"-+&!4'+# � 7/! � $�"#&)&1 � &3&� ")1 (� * ? !"'4� 7/�
"*"19 +&!41 2(� $�"#&�* � #/7� 11"6� *":$"?->--� � #?"!&2�� � � �� '1"6�
$!"3 )-� 7/!� '""�.=&1� -?� )&�&# � : *&+� ")1"6� 9&+#&�+"6� 9 '+-� � #?"!&2�
#� 1 +.� !41.B� #&!-9-1.� 1&$"'�&)'+#&11"� 1 � :&'+&(� $�&)1 ?1 9&11":� )!2�
$"'+"211"A"� � #?"!&2�� �1� $"?#"!-!� .+"91-+4� � ?:&�/(� *":$"?->-B� -� $�"8
$"�>--� '""�.=&1-2�

�� #'&� =&� 1 � $"'!&)1-,(� ? #&�; B3-,� D+ $ ,� '+�"-+&!4'+# (� *"A) �
.=&� 7/!� #"?#&)&1� "'+"#� � #?"!&2� -� #&! '4� "7!->"#* � 1-=1-,� 2�.'"#(�
#� $�"&*+� 7/!-� #1&'&1/� *"��&*+-#/(� -?:&1-#;-&� '-!.D+� � #?"!&2� K$�&8
#� +-#;-&� &A"� -?� '+.$&19 +"6� $-� :-)/� #� +�&,I2�.'1.B� *":$"?->-BL�

�� '+�"-+&!41/:� � 7"+ :� $�-'+.$-!-� #� -B!&� ����� A") �� #&!-'4� "1-�
$")� �.*"#")'+#":� A! #1"A"� -1=&1&� � ��� ��� � )= �"# � -� $�"-?#")-+&!2�
� 7"+� -1=&1&� � ��� ��� 	&#?1&� �� ��,-+&*+"�� ��� �-, 6!"#(� .9 '+#"# #8
;-6� #� '+�"-+&!4'+#&� * :&11"A"� � #?"!&2� * *� $�&)'+ #-+&!4� ��"''+�"2F�
K"1� -?A"+"#!2!� $"� #/$"!1&11":.� #� : '+&�'*"6� �.'&# � $�"&*+.� '+�"-+&!48
1/&� 9&�+&=-L(� � ''* ?/# &+E

��+!-91"� $":1B� +"+� '"!1&91/6� )&14� 1 9 ! �  #A.'+ � ����� A") (� *"A) �
2� $&�#/6� � ?� '+.$-!� ? � "A� ).� '+�"-+&!4'+# � 1 � �� '1"6� $!"3 )-�� 	�"8
-?#")-+&!4� � 7"+� ��� ��� 	&#?1&�� $")#&!� :&12� *� #/�/+":.� 7"!4;":.� *"+!"��

�XX� # 1.� -� .* ? !� 1 � "'1"#1.B� %.1) :&1+1.B� =&!&?"7&+"11.B(� $!-+.�









В и д  К р а с н о й  п л о щ а д и  с М а в з о л е е м  Л е н и н а  ( с о  ст ороны

Если спросить любого человека, симметрична или нет композиция 
Мавзолея со стороны Красной площади, то почти все ответят, что, конеч­
но, симметрична. Однако это не совсем так: угол Мавзолея, обращенный 
в сторону Исторического музея, отличается от другого угла. В окончатель­
ном проекте каменного Мавзолея предлагалось в обоих углах устроить 
вырезы, внутрь которых как бы вставлен прямоугольный столб с капи­
телью в виде плиты.

Однако в ходе строительства Мавзолея в проект были внесены из­
менения — столб был поставлен лишь с одной стороны. Нужно ли было 
вообще это усложнение объема Мавзолея? Нужно, так как оно смягчает 
жесткость угла как раз со стороны подхода к Мавзолею подавляю­
щего большинства людей (в дни демонстрации, во время посе­
щения Мавзолея и т. д.). Кстати, такой же прием нарушения симметрии 
был применен и при решении фасада созданной позднее Мавзолея гости- 
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щенного на Манежную площадь (боковые части в целом симметричной 
композиции фасада отличаются друг от друга архитектурными деталями).

Уже на первых этапах проектирования было решено возвести Мавзо­
лей целиком из отечественных материалов. Вместе с К. С. Наджаровым 
А. В. Щусев посетил многие каменоломни страны, отбирая необходимые 
для облицовки Мавзолея породы камня — гранит, кварцит, лабрадор, 
порфир, лабрадорит и мрамор. Гранит для Мавзолея добывали в карьерах 
Карелии, Урала и Украины.

Конструкция постоянного Мавзолея состоит из железобетонного кар­
каса с кирпичным заполнением. Вес основных камней — гранитной обли­
цовки — колеблется от 1 до 10 тонн. В центре Траурного зала под сарко­
фагом установлен монолитный постамент из черного лабрадора весом 
25 тонн.

Самый крупный монолит черного лабрадора с инкрустированной пор­
фиром надписью «Ленина помещен над входом в Мавзолей. Его вес— 105



Вид Красной площади с Мавзолеем Ленина

около 60 тонн. Добыли этот монолит на Украине в Головинском карьере 
в 16 километрах от станции Горбыши (36 километров от Житомира). 
Большие трудности пришлось преодолеть при перевозке монолита. До 
станции камень везли несколько тракторов на специальной восьмиколес­
ной телеге. По железной дороге монолит перевозили на 16-колесной 
платформе, на которой в первую мировую войну перевозили из Петрогра­
да в Севастополь подводные лодки.

Строительные работы по сооружению Мавзолея продолжались 16 ме­
сяцев и были закончены в октябре 1930 года.

Одновременно с сооружением Мавзолея проводилась реконструкция 
всей Красной площади. Была произведена реставрация кремлевской стены 
с башнями — Спасской, Сенатской, Никольской и Арсенальной. С Красной 
площади убрали трамвайные пути и заново распланировали ее с таким 
расчетом, чтобы Мавзолей занял самую высокую точку площади. Было 
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постепенного закрепления образа деревянного Мавзолея в сознании наро­
да, сложения творческого кредо А. В. Щусева в эти же годы.

Практически тот период в творчестве Щусева, который начался 
в 1925 году проектом телеграфа, закончился в 1930 году проектом камен­
ного Мавзолея Ленина.

Большую роль в самом творческом процессе по созданию каменного 
Мавзолея сыграло его архитектурное окружение, ансамбль Красной пло­
щади. Щусев — большой знаток и ревнитель древнерусской архитекту­
ры — стремился так вписать Мавзолей в застройку площади, чтобы не 
нанести ущерба замечательным творениям мастеров прошлого. Такое 
отношение к памятникам архитектуры было особенно характерно именно 
для Щусева. Например, в создававшемся под его руководством в начале 
20-х годов плане новой Москвы в предложениях по реконструкции цент 
рального района города главное внимание было уделено сохранению 
и выявлению памятников архитектуры.

Художественная ценность каменного Мавзолея в том, что в нем 
с большим профессиональным мастерством была осуществлена появив­
шаяся в значительной степени неожиданно еще в недостроенном первом 
деревянном Мавзолее ступенчатая композиция.

Попробуем проанализировать сам процесс и результат создания ка­
менного Мавзолея.

Начнем с наиболее спорного вопроса: естественно ли, что при пере­
воде деревянного Мавзолея в камень была упрощена его архитектурно­
художественная обработка? Обычно пишут, что новый материал — камень 
продиктовал такое решение. Так ли это? Нам кажется, что это совсем 
не так. Если уж говорить о влиянии камня, то, пожалуй, естественнее бы­
ло бы ожидать, что автор деревянного Мавзолея Щусев постарается 
в каменном Мавзолее более определенно выявить архитектурные детали, 
лишь намеченные в деревянном сооружении. С точки зрения простой ло­
гики это было бы вполне естественно. Да и не только с точки зрения 
логики. Можно с большой долей вероятности предположить, что если бы 
Щусеву предложили еще в 1924 году создать проект перевода второго 
деревянного Мавзолея в каменный, то он бы, скорее всего, более опреде­
ленно выявил ордерные элементы композиции.

Ведь если внимательно присмотреться к композиции второго дере­
вянного Мавзолея, в ней можно увидеть в зародышевой форме совсем 
иную художественную трактовку архитектурного образа, чем та, которая 
принята за основу в каменном Мавзолее.

По отношению к каменному Мавзолею, как и по отношению к дере­
вянному, также можно говорить о несоответствии тектонической и кон­
структивной систем. Каменный Мавзолей производит впечатление соору­
жения, сложенного из крупных квадров камня, хотя на самом деле кон­
структивную основу сооружения составляет железобетонный каркас. 
Но, может, это чисто внешнее несоответствие? Может быть, глядя на Мав­
золей, все же возможно представить, что он весь состоит из камня, кото- 
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В том-то и дело, что нельзя, особенно если знаешь, что внутри Мавзолея 
находится довольно обширный Траурный зал. Сама объемная композиция 
и тектоника внешнего облика Мавзолея создают впечатление, что это 
сооружение не имеет внутри помещения, тем более обширного. Одна из 
сильных сторон архитектурного образа Мавзолея как раз и состоит в том, 
что он представляется массивным (монолитным) каменным сооружением. 
Да и просто технически едва ли возможно, используя такую систему ка­
менной кладки, которая выявлена на фасадах Мавзолея, создать перекры­
тие для обширного внутреннего помещения. 109
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Каменный Мавзолей

отражение. В 30-е годы появилась уже реальная возможность сделать 
более сложный и совершенный саркофаг. Проектирование нового сарко­
фага началось еще в 1939 году. Война прервала эту работу.

В 1945 году Мавзолей был вновь открыт для посещения, а за год до 
этого, к октябрьским праздникам 1944 года, был частично изменен его 
внешний облик.

В интерьере Мавзолея был установлен новый саркофаг, в котором 
наклон стекла был сделан в сторону посетителя, что устранило отраже­
ние. Над проектом саркофага в течение 1939—1944 годов работала группа 
специалистов во главе с Н. В. Горбачевым. Архитектурный проект сарко­
фага был выполнен А. В. Щусевым, художественное оформление осуще­
ствлено скульптором В. Яковлевым. В 1946 году работа по созданию 
нового саркофага была удостоена Государственной премии.

Внешний облик Мавзолея был изменен в 1944 году за счет сооруже­
ния центральной трибуны. До этого Мавзолей имел лишь две боковые 
трибуны. Они расположены сравнительно низко и недостаточно вмести­
тельны. Все это создавало определенные неудобства, поэтому на первом 
уступе Мавзолея, над главным входом в него, была устроена центральная 121
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В послевоенные годы по отобранному в результате конкурса проекту 
И. А. Француза был заново реконструирован некрополь вдоль кремлев­
ской стены. Братские могилы получили форму гранитных плит с рельеф­
ными венками, были установлены бюсты (скульптор С. Д. Меркуров). 
Большое значение для художественного облика всей Красной площади 
имела установка в 1937 году на башнях Кремля рубиновых звезд.

Практически уже более четверти века Мавзолей и Красная площадь 
не претерпевали никаких существенных изменений.

Выше уже говорилось, что при создании проекта каменного Мавзолея 
в конце 20-х годов были использованы композиционные приемы и архи­
тектурные формы, широко применявшиеся к тому времени в советской 
архитектуре.

Влияние архитектуры Мавзолея распространяется и далеко за пре­
делы нашей страны. Оно прослеживается и в сооруженном в Софии мав­
золее Георгия Димитрова, и в мемориальных комплексах ГДР.

В нашей стране практически каждый архитектор и скульптор, соз­
дающие проекты памятников или монументов, в той или иной степени не 
могут не учитывать в своей работеу художественный образ Мавзолея 
Ленина. Чаще всего ото невозможно заметить простым сравнением памят­
ника с обликом Мавзолея, хотя в ряде случаев творческое освоение опыта 
создания Мавзолея принимает форму чисто внешнего подражания.

Главное же во влиянии архитектуры Мавзолея на строительство ме­
мориальных сооружений заключается, разумеется, не в таком буквальном 
повторении внешних его форм, а в использовании заложенных в нем твор­
ческих принципов,
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